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[dito
le film Noir

par Patrick Sandrin
Initiateur et producteur
de la CLASSE LIBRE

J'ai demandé a Charles Tesson et a Noél
Simsolo d'imaginer une CLASSE LIBRE sur
le theme du film noir, car en Bulgarie il y a
peu de temps, "DZIFT" premier film de Yavor
Gardev fut un immense succes, couronné
par des sélections et des prix de festivals in-
ternationaux.

Il était donc intéressant de voir quels ciné-
astes aujourd’hui, avant et ailleurs, sont les
maitres du genre. De voir a quoi ce cinéma
fait référence quelles sont ses sources et
ses influences, et si aujourd’hui, au-dela
des styles, l'attitude ou la mouvance subsis-
tent, pour paraphraser Noél Simsolo.

LES CLASSES LIBRES sont ces moments
privilégiés ou la mémoire croise le présent
et son actualité, ce qui fonde une culture.

PATRICK SANDRIN

Parcours biographique

- Une formation artistique pluridisci-
plinaire, une passion pour le voyage, la di-
versité culturelle et artistique, ont nourri
une vocation et préfiguré ses activités.
Plasticien, photographe puis réalisateur
¢ Nouvelles de Santiago, 52", tourné au
Chili pour ARTE, il s'engage comme pro-
ducteur aux c6tés d'auteurs, pour en défen-
dre leurs originalités, leurs styles et leurs
convictions.

- Il a été membre de diverses commis-
sions pour le Centre National de Cinéma
(CNC) a Paris dont : l'avance sur recettes,
laide & la diffusion et & la distribution (ci-
néma), la Villa Médicis (Prix de Rome pour
le cinéma) et le fonds ECO (aides au cinéma
des ex-pays de ['Est].

- Producteur délégué [(Arion Production
et Les Films du Cyclone), il a produit et co-
produit plus de 25 films dont :

eOriane de Fina Torres (Vénézuelienne)
Caméra d'or a Cannes, eTerre sacrée
d'Emilio Pacull (Francais),  Dollar mambo
de Paul Leduc (Mexicain), *Les naufra-
gés de Miguel Littin (Chilien), eLes mon-
tagnes de la lune de Paulo Rocha (Portu-
gais), *Elle, eAmelia Lopes O’Neil, cLa

planete des enfants de Valéria Sarmiento
(Chilienne), initié et coproduit eUrga de Ni-
kita Mikhalkov (Russe] Lion d'or a Venise,
e Daniel Cordier, regard d’'un amateur et
*Rome Roméo d'Alain Fleischer (Fran-
cais),* Le roi ébahid’'lamanol Uribe (Espag-
nol), * Wodaabe, les bergers du soleil de
Werner Herzog (Allemand), e Les hommes
du port d'Alain Tanner (Suisse), *Kantus,
le dernier voyage d'une Guajira de Fran-
ciso Norden (Colombien], *Versant sud de
la liberté de Mahmoud Hussein (Egyptien)
tourné en Egypte au Sénégal et en Inde.

= Pour la plupart ces films ont été sélec-
tionnés et primés dans les plus grands fes-
tivals : Cannes, Venise, Berlin, New York,
Toronto, au FIPA et au Festival du Réel pour
les documentaires.

= Il a également coproduit avec des pro-
ductions Bulgares (Post-Scriptum 2, Gala
Films, Borough Films, Assen Vladimirov)
¢ Quelque chose dans lair, de Peter Popo-
zlatev, ¢ Les amis d’Emilia de Ludmil Todo-
rov, ® Pierres qui roulent d'lvan Tcherkel-
ov, eSulamit de Christo Christov, ¢Des
ours et des hommes d'Eldora Traikova.
Récemment il a participé a la production

de eMoon Life d’lvan Stanev produit par
Donka Anguelova et d'un documentaire
de Stephan lvanov en cour de production,
e Laroute devant.

- 1998 - Il organise un panorama du ciné-
ma bulgare a Paris concomitant a la sortie
des films coproduits

= 2007 - Pour marquer l'entrée de la Bul-
garie dans la communauté européenne,
il organise avec le Ministere de la Culture
et UAmbassadeur, une semaine de cinéma
Bulgare a Paris.

- Il fonde SOFILM en 1995, l'une des pre-
miéres sociétés de productions indépen-
dantes bulgares avec laquelle il a accueilli
a ce jour plus de 30 productions dont :
UGC pour e Est-Ouest nominé aux Oscars,
Gaumont, Europa Corp et Twenty Century
Fox pour eHitman, Humbert Balsan pour
e Le grand voyage, Denis Freyd/Archipel 33
pour e Home avec Isabelle Huppert, et de
nombreux films pour la chaine culturelle
franco-allemande ARTE.

= 2006 - Il crée LA CLASSE LIBRE



le film
Noir

par Charles Tesson
Conseiller aux programmes
et modérateur

Le film noir est une invention francaise. Au
sens ou de jeunes cinéphiles et critiques re-
découvrirent sur les écrans aprées la Seconde
guerre mondiale des films américains dont
ils avaient été privés pendant plusieurs an-
nées. Ainsi que le rappellent Raymond Borde
et Etienne Chaumeton, dans le premier ou-
vrage paru sur ce genre nouveau [Panorama
du film noir, 1941-1953, éditions de Minuit,
1955), c’est en été 1946 qu'on a pu découvrir
coup sur coup Le faucon maltais de John
Huston, Laura d'Otto Preminger, Adieu ma
belle d'Edward Dmytrick, Assurance sur la
mort de Billy Wilder, et La femme au por-
trait de Fritz Lang. Dans leur ouvrage, le
film noir est qualifié « d’onirique, d’insolite,
d’érotique, d’ambivalent et de cruel. » Né
a lombre du film policier, le film noir s'est
développé au-dela de ses frontieres sans
loublier totalement. Si la politique des au-
teurs, née au milieu des années 50, est une
autre « invention » francaise, du coté des Ca-
hiers du cinéma, on oublie combien la gé-
nération des cinéphiles d'aprés-guerre ont
aimé le cinéma de genre. Car le film noir est
inséparable de ses acteurs (Humphrey Bog-
art, Richard Widmark, etc), de ses « femmes
fatales », des ses chef-opérateurs, maitres
du noir et blanc, virtuoses de la lumiére,

de ses nombreux écrivains aussi. Car, beau
paradoxe, le film noir est peut-étre le plus
littéraire des genres cinématographiques (il
estimpensable sans lui, entretient avec le ro-
man des liens trés étroits) et en méme temps
un genre cinématographique a part entiere,
apportant a cet univers littéraire, a partir de
ses figures, de son atmosphere, une qualité
unique, proprement cinématographique.

En compagnie de Noél Simsolo, auteur
d'un ouvrage somme et de référence sur
la question (Le Film noir, éditions des Ca-
hiers du cinéma, 2005), paru cinquante ans
aprés le premier livre sur ce genre, auteur
de nombreux romans policiers, il sera bien
sUr question de tout cela et d'autre chose
aussi : a quoi peut ressembler un film noir
aujourd’hui et de quoi serait-il fait ?

CHARLES TESSON
MODERATEUR
Parcours biographique

Critique de cinéma et enseignant, maitre de
Conférences en Histoire et Esthétique du
cinéma a luniversité de Paris Il (Sorbonne
Nouvelle), il fut rédacteur en chef des Ca-
hiers du cinéma (1998-2003) - Il effectue de
nombreuses conférences [college d'histoire
de l'art, la Cinémathéque francaise...) et par-
ticipe et a de nombreux collogues interna-
tionaux (New York, Tokyo, Corée...] - Charles
Tesson a contribué, dans les années 80, a la
découverte du cinéma asiatique en France - Il
est l'auteur de nombreux ouvrages sur le ci-
néma : Satyajit Ray, éd. des Cahiers du cinéma (1992},
Luis Bunuel, collection « Auteurs », éd. des Cahiers du
cinéma, (1995), EL (Luis Bufiuel], collection « Synop-
sis », éd. Nathan, 1996, Photogénie de la Série B,
éd. des Cahiers du cinéma [1997), Théatre et cinéma,
éd. Cahiers du cinéma, (2006), Akira Kurosawa, éd.
des Cahiers du Cinéma/Le Monde, collection Grands Ci-
néastes (2008). Il a assuré la direction éditoriale
de DVD édités par MK2. Il est également pro-
ducteur des films Les ministéres de Uart de
Philippe Garrel et Lautre nuit de Jean-Pierre
Limosin et a été distributeur pendant 5 ans
(Régime sans pain de Raoul Ruiz, Mon cher
sujet d’Anne-Marie Miéville, Vienne pour
mémoire d'Axel Corti...]. Charles Tesson est
membre du jury de la Caméra d’or au Festi-
val de Cannes 2009.

INVITE D’HONNEUR
Parcours biographique

Alexander Kiossev est professeur d'histoire
des cultures modernes a U'Université de So-
fia. Le champ de ses recherches englobe
les spheres de lhistoire culturelle et des in-
stitutions littéraires, de la construction des
identités, de lespace et des géographies
imaginaires. Il a publié un livre sur Uhistoire
de la littérature bulgare et deux autres sur
Uhistoire culturelle de la période de transi-
tion en Europe de UEst. Il est éditeur de
l'ouvrage collectif

, SUNY Press, Alba-
ny, 1995 et du recueil collectif « » et
« »

(1989-2005),
Alexander Kiossev et Petya Kabakchieva
(éditeurs), Berlin : LitVerlag, 2009. Nombre
de ses essais ont été traduits en anglais,
allemand, francais, hollandais, ukrainien,
tcheque, polonais, roumain, serbe et macé-
donien. Depuis 2000, il dirige plusieurs pro-
jets internationaux, consacrés aux cultures
des pays des Balkans.



Le Film Noir
nestpas forcement
un film policier..

par Noél Simsolo

Le film noir est moins un genre ciné-
matographique qu'une mouvance ou une
attitude. Son origine littéraire se trouve tout
autant dans le roman gothique anglais, le
feuilleton populaire, le roman naturaliste
(Emile Zolal), le mélodrame que le roman
policier Hard boiled (Dashiell Hammet, Ray-
mond Chandler, David Goodis, Georges Sim-
enon).

Mais un film noir n’est pas forcément un film
policier...

[Lest la description d'une schizophrénie dans
un contexte social ou politique.

Trés présent dans le cinéma américain de
1944 a 1959, le film noir existait déja au
temps du muet (Erich von Stroheim, Fritz
Lang, Louis Feuillade) et du parlant des an-
nées trente (Hitchcock anglais, le réalisme
poétique francais, Jean Renoir). Il marquera
le cinéma néoréaliste et la Nouvelle Vague.
Ses caractéristiques essentielles sont de
plonger des personnages dans un univers a
lonirisme latent, d"éclairer le monde urbain
en contrastes durs, de faire preuve de pes-
simisme en inventant des situations pathé-
tiques vécues par des héros ayant perdu la
mémoire, traqués par la pegre et la police,
tres mal dans leur peau, subissant la loi des

femmes fatales. Révoltés contre lordre étab-
li, assassins malgré eux, monstres pervers
ou innocents rendus hystériques par désir
de vengeance, les personnages de film noir
vivent avec les fantdmes.

NOEL SIMSOLO
INTERVENANT
Parcours biographique

Cinéaste, acteur, écrivain, peintre, scénar-
iste, réalisateur de bonus... Noél Simsolo est
un indispensable touche-a-tout, quia parail-
leurs offert a la critique francaise quelques
un de ses livres les plus passionnants.
Dans le choix de ses sujets se retrouve tou-
jours ce go(t de l'éclectisme, cette volonté
d'échapper aux chapelles et de se pencher
avec la méme passion sur les oeuvres de Sa-
cha Guitry, Sergio Leone ou Clint Eastwood.
Dernierement, c'est au film noir que Simso-
lo a consacré un livre (Le film noir, Editions
des Cahiers du Cinéma).

Réalisateur de longs-métrages :

e CAUCHEMAR (1980] - Fiction-Festival de
Valiadolid - Festival d'Hyeres-Festival de
Gand

o JEAN COCTEAU : MENSONGES ET VERI-
TES (63') pour ARTE (1997) (FIPA]

Parmi ses derniers courts et moyens mé-

trages:

¢ HITCHCOCK FILMS DE JEUNESSE (52')
(2004)

* NANA ET LES HOMMES (27') (2004)

e JOHN FORD ET LAMERIQUE (3X 40')
(2005)

Et de nombreux bonus pour DVD

Acteur dans les films de :

Jean-Claude Biette, Claude Berri, Claude
Chabrol, Marco Ferreri, Jean-Luc Godard,
Jean Marbeuf, Jean-Pierre Mocky, Bertrand
Tavernier, Paul Vecchiali, etc...

Auteur de livres de cinéma, parmi les der-

niers titres parus :

e Le Film Noir : vrais et faux cauchemars
(Cahiers du cinéma 2005)

e Portraits souvenirs de cinéma (Editions
Hors commerce 2006)

e Clint Eastwood (Cahiers du cinéma -1990 -
2003 - 2006)

 Howard Hawks (Editions Edilig -1984, Ca-
hiers du cinéma 2007)

 Kenji Mizoguchi (Cahiers du cinéma 2007}

e Billy Wilder (Cahiers du cinéma 2007

Il est l'auteur de plus d'une trentaine de ro-
mans et essais, dont de nombreux romans
noirs.
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Programnation

- SAMEDI MATIN

Les prémisses du film noir.

- Ses origines littéraires

De l'aube de lindustrie cinématographique
a lere du film muet, avec un extrait de M
(Fritz Lang) qui montre la premiére phase
synthétique de cette mouvance, surtout en
Europe, comme le prouve un autre extrait
tiré d'un film anglais d’Alfred Hitchcock :
Blackmail.

- Situation francaise : le style et l'aura d’'un
acteur (Jean Gabin) - Son rapport a Emile
Zola (La Béte humaine de Renoir] et a la lit-
térature réaliste (Le jour se léve de Carné)
- Evocation de Duvivier.

Le pessimisme social du Fritz Lang améric-
ain (Jai le droit de vivre), de ['Europe et
Hollywood.

- Apparition du style onirique et de la psy-
chopathie du tueur dans le film de série B :
Linconnu du troisieme étage, interprété par
Peter Lorre, l'acteur de M, le maudit...

o M LE MAUDIT (1931, Fritz Lang)

o BLACKMAIL (1929, Alfred Hitchcock]

o LA BETE HUMAINE (1938, Jean Renoir)

e LE JOUR SE LEVE (1939, Marcel Carné)

o JAI LE DROIT DE VIVRE (1937, Fritz Lang)

o LINCONNU DU TROISIEME ETAGE (1940,
Boris Ingster]

T JADY from

- SAMEDI APRES-MIDI

L'age d’or du film noir.

- Sa cristallisation dans La Septiéme vic-
time (M. Robson, 1943 et Adieu ma jolie, (E.
Dmytryk, 1944) adaptation tres onirique de
Raymond Chandler.

- Principe de violence et sa représenta-
tion esthétique avec une série B d’Anthony
Mann et un film policier a gros budget mis
en scene par H. Hathaway pour le studio
Fox, ou Richard Widmark devient l'icone du
gangster hystérique.

- La marque de U'esthétique allemande a
Hollywood appara't également autour du
théme de l'homme blessé et traqué dans La
proie.

L'écho politique de la réalité du macca-
rthisme embaume encore des histoires
d’amour fou entre jeunes délinquants dans
Les Amants de la nuit.

LA SEPTIEME VICTIME (1943, Mark
Robson)

ADIEU MA JOLIE (1945, Edward Dmytryk]
DESPERATE (1947, Anthony Mann)

LE CARREFOUR DE LA MORT (1947,
Henry Hathaway)

LA PROIE (1948, Robert Siodmak]

LES PASSAGERS DE LA NUIT (1947,
Delmer Daves)

LES AMANTS DE LA NUIT (1948, Nicholas
Ray)

- DIMANCHE MATIN

- Le film d’auteur : rapport des stylistes
aux themes du film noir.

- La femme fatale (Gilda, La Dame de
Shanghai),

- Onirisme morbide (Boulevard du crépus-
cule],

- Le poids du Mac Carthisme

- Le privé « hard boiled » (dur a cuire) devi-
ent une icone du « cycle noir »

e GILDA (1946, Charles Vidor)

o LA DAME DE SHANGHAI (1948, Orson
Welles)

e ENFER DE LA CORRUPTION (FORCE OF
EVIL) (1948, Abraham.Polonsky)

e LE PORT DE LA DROGUE (1953, Samuel
Fuller)

e LES FORBANS DE LA NUIT (1950, Jules
Dassin)

o EN QUATRIEME VITESSE (1955, Robert
Aldrich)

EIE ER0Dil
AL 1%

- DIMANCHE APRES-MIDI
- Influences et poursuite du film noir hors
des USA.

o CHIEN ENRAGE (1949, Akira Kurosawa)

e LE CRI (1957, Michelangelo Antonioni)

e TIREZ SUR LE PIANISTE (1960, Francois
Truffaut)

« LA DENONCIATION (1961, Jacques

Doniol-Valcroze)

LE SAMOURAI (1967, Jean-Pierre Melville)

LAMI AMERICAIN (1977, Wim Wenders)

SERIE NOIRE (1979, Alain Corneaul)

CAUCHEMAR (1980, Noél Simsolo)
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- ORIGINE D’'UN TERME, DEFINITIONS.
Sous le titre « Un nouveau genre policier :
Uaventure criminelle », Nino Frank définis-
sait ainsi quelques films américains ... qui
lui semblaient montrer autrement la vio-
lence physique et les actes criminels. Il les
désignait comme des ceuvres de psycholo-
gie criminelle et insistait sur leur maniéere
d’exploiter brillamment un dynamisme de la
mort violente.

Nommer film noir des productions tournées
a Hollywood entre 1943 et 1945 n'était pas
frivole. Le sentiment de malaise, 'angoisse
et la peur avaient régné dans le cinéma
ameéricain pendant la Seconde guerre mon-
diale.

Dans lunivers de mensonges que ces créa-
teurs décrivent malgré la censure, le noir
montre plus qu’il ne cache. C'est un réveé-
lateur. Alors, derriére cette étiquette un peu
floue proposée par Nino Frank en 1946, le
film noir semble étre surtout l'expression de
la conscience critique d’Américains sur leur
pays, tout autant que la mise en évidence
d'un mal de vivre de l'individu dans un monde
qui loppresse. Rien de moins caricatural et
simpliste. C'est un miroir du réel.

...en usant du terme : film noir en 1946, Nino
Frank a inventé inconsciemment un concept
pouvant servir de passeur entre un cinéma
du passé représentant des tragédies quo-
tidiennes et des films modernes explorant
l'angoisse individuelle.

Définition proposée dans « UEncyclopédie du
film noir » d'Alan Sliver et Elyzabeth Ward en
1979 Le film noir reflete, en fait, les préoc-
cupations culturelles des Etats Unis dans un
langage qui lui est propre ; il constitue un ex-

emple unique d'un style cinématographique
entierement américain. Il semble légitime
de regrouper toute une série de films qui
mettent généralement en scene la violence,
la mort ou les obsessions sexuelles et dont la
plupart du temps les personnages privilégiés
sont des privés fauchés, des vamps fatales
et cyniques ou des truands sans envergure.
(..) Le film noir n'est pas seulement ainsi
dénommeé parce qu’'ony trouverait, matériel-
lement, une majorité d'images sombres, ni
parce qu'il refléterait le pessimisme popu-
laire, mais aussi parce que l'on pourrait, en
usant d'une métaphore empirique, le com-
parer a une sorte de tableau ou UAmérique
aurait inscrit ses maux pour s'en soulager
par ce geste cathartique.

- LES PREMISSES.

Fritz Lang : Ce qui fascine Lang, c’est un
des dispositifs essentiels du film noir :
lengrenage. A celui oppressant du modéle
social, il oppose celui de la nature humaine
et souligne que tous deux portent en eux une
part prédatrice... Tous ses films sont des mé-
caniques dont limplacabilité réside dans la
maniére dont chaque geste, chaque regard
et chaque mouvement servent de révéla-
teur aux ambiguités de chacun ou la soif de
puissance de tous... Cela ne lui 6te pas une
nostalgie douloureuse pour un romantisme
libertaire et « J'ai le droit de vivre » [1937] en
témoigne, mais, sans illusions.

Le jeu de Jean Gabin : Il n'est pas exagéré de
considérer Jean Gabin comme une icone du
film noir, plutét qu'un mythe emblématique
du réalisme poétique francais. (..] Ce qui
frappe chez Jean Gabin, c'est son intériorité

presque pathologique. Une souffrance muette
face a la pourriture, la corruption et le vice.
Son jeu passe de la sobriété totale a des éclats
d'énergie colérique d'une époustouflante vérité.
(...) Cette facon de vivre un role influencera John
Garfield, Burt Lancaster et Lawrence Tierney.

- L AGE D'OR.

A propos de La septiéme victime de Val Lewton
(1943) Jacques Lourcelles écrit dans son Dic-
tionnaire du cinéma que ce film est l'une des
ceuvres les plus hantées de Uhistoire du cinéma
et démontre son influence sur le film noir : « Les
deux scenes de la découverte du cadavre dans
le métro et de la poursuite de Jean Brooks a la
fin égalent, et peut-étre dépassent, quant a leur
composante cauchemardesque et labyrinthique,
tout ce que le film noir, Siodmak et méme Fritz
Lang, ont donné de meilleur. Poéte de la mort,
de lanxiété, de la consomption, de ces forces
qui envahissent l'étre pour le détourner de son
épanouissement vital, Val Lewton a, comme le
Nosferatu deMurnau, modelé sa matiere dans
le registre du surgissement et de la fascination
morbide... »

- LES AUTEURS : ROBERT ALDRICH « EN
QUATRIEME VITESSE ».

A la sortie francaise du film Charles Bitsch
en écrit dans les Cahiers du cinéma (octobre
1955) . « Aldrich, phénomeéne de la caméra,
dont limagination visuelle n'a d'égale que
lassurance, n'arréte pas de nous étonner et de
nous plonger dans la plus totale perplexité. Pour
lui, plus de lois, plus de tabous : les plans peu-
vent étre aussi vertigineux que diamétralement
opposés, impossible n'est pas américain. Il nous
fait assister a la lutte implacable du blanc sur le

noir : masses d’'ombres qui s'entrecroisent
ou se heurtent, zébrées d'éclairs blancs.
Désintégration du montage, explosion de
limage : voila le premier cinéaste de lere
atomique. »

INFLUENCE DU FILM NOIR.

Plusieurs films de la Nouvelle Vague mon-
trent lisiblement leur référence a cette
mouvance : A bout de souffle (J-Luc Godard
- 1959], Tirez sur le pianiste (F. Truffaut -
1960), A double tour (C. Chabrol - 1960).
Jean-Luc Godard évoque la mouvance du
film noir : « ... Il y avait toute cette époque
qu’'on a appelée « les films noirs » améric-
ains... Et c'était le début de la vogue Série
Noire chez Gallimard en France. Avant la
création des Cahiers du cinéma Bazin,
Doniol-Valcroze et d'autres gens avaient
crée un ciné-club qui s'appelait Objectif 49
et qui a lancé a l'époque tous les « films
noirs » ameéricains. Gilda, et tous ces films-
la... C'étaient des films qu’on admirait, qu'on
a méme lancés comme des films d'auteurs ;
on a dit « Ces cinéastes sont grands... sont
des auteurs...sont des artistes ». Alors qu’a
l'époque on ne les considérait pas comme
tels. »

Influence sur le néo-réalisme italien : « En
dehors des apparences de surface (tournage
en décors réels), il existe une parenté entre
le néoréalisme et cette mouvance : méme
approche du destin et du social, méme an-
goisse existentielle, méme regne du fatum,
méme désespoir. » Ossessione de Luchino
Visconti (1942) - Rome ville ouverte de Ro-
berto Rossellini (1949) - Il Bidone de Fed-
erico Fellini (1955).

* Lensemble de ces textes est extrait de l'ouvrage de )
Noél Simsolo : Le Film Noir - Vrais et faux cauchemars (Edition
Cahiers du cinéma - 2005)
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